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��سعر بالأ�سى �لعميق لما تتعر�ض له نماذج �لعمارة �لعر�قية من �إهمال 
وت�سويه وتغيير تع�سفي وحتى �إز�لة

ثمة انح�شار في الثقافة المعمارية، وهذا الانح�شار فاجع حقاً،انه 
انعكا�س لما يحدث في الخطاب الثقافي ب�شورة عامة. ان غياب 
النكهة المحلية في الم�شاريع الم�شممة، واعتقد ان ح�شور تلك 
النكهة، او غيابها، رهن بمقاربة المعمار الم�شمم، وخياراته الحرة 
في ا�شطفاء اتجاهه المهني. هذا مايراه المهند�س 
المعماري والباحث في �شوؤون العمارة الدكتور 
خالد ال�شلطاني في الحوار الذي اجرته معه 
المدى.

يرى اإن الموروث البنائي وقيمه، يمكن ا�شتدعاءهما فقط عبر عملية "التاأويل"

�لمعماري د. خالد �ل�سلطاني:

 اأجرى الحوار: علاء المفرجي 

- مقيم في الدانمرك اعتبارا من عام 2002 ويعمل باحثاً في مدر�سة 
العمارة /الأكاديمية الملكية الدانمركية للفنون في كوبنهاغن .

الدكتوراه  مرحلتي  في  عديدة  جامعية  ر�سائل  على  ا�سرف   -
والماج�ستير بالعراق والأردن . 

 ، والأردن  العراق  في  الوظائف  مختلفة  معمارية  اأعمالً  �سمم   -
وحازت بع�ض اأعماله على المراتب الأولى في الم�سابقات المعمارية. 

- �شدرت له الكتب التالية :
المو�سوعة  )�سل�سلة  بغداد   ،) العمارة")1982  في  "حوار   -  

ال�سغيرة( .
العربية  )الموؤ�س�سة  /عمان  بيروت  معمارية")2000(  "روؤى   -  

للأبحاث والن�سر(.
 )2006( ..والتاأويل"  النجاز   : الأموي  العهد  في  "العمارة   -  

دم�سق، )دار المدى(.
- "تنا�ض معماري: تنويع على تطبيقات المفهوم")2007(، دم�سق 

)دار المدى(.
- "مئة عام من عمارة الحداثة")2009(، دم�سق )دار المدى(.

- "عمارة ومعماريون")2009(، بغداد،)دار ال�سوؤون الثقافية(.

وله تحت الطبع:
- " فعل العمارة... ون�سها" بيروت.

- " العمارة الحديثة في العراق : ال�سنين التاأ�سي�سية ".
- " منجز العمارة الإ�سلمية  ". 

ببلوغرافيا

- ولد في ال�سويرة ، من اأعمال وا�سط، في   9 / اأيار 1941.
المعماري   عام 1966  من معهد مو�سكو  المعمارية  درا�سته  اأكمل   -
مبعوثا من الحكومة العراقية . واأنهى درا�سته العليا / الدكتوراه  

في المعهد نف�سه عام 1973 .
- عين في ق�سم العمارة / كلية الهند�سة – جامعة بغداد بداية عام 
النظام  على  احتجاجاً  العراق  غادر  عندما   1996 ولغاية   1974

التوتاليتاري . 
، و�سغل  الأردنية من 1996 ولغاية 2000   - عمل في الجامعات 
مدير المعهد العالي للعمارة والفنون الإ�سلمية في جامعة اآل البيت 

، كما عمل اأ�ستاذاً في اإحدى  جامعات  ال�سودان .

 ذكرت في كتابك )عمارة ومعماريون(، اإن العمارة 
ت�صورك  عن  نت�صاءل  والفن..  العلم  امتزاج  نتاج  هي 
للمفهوم، بو�صفه يـتاأرجح بين تقنية العلم واآفاق المخيلة 

الإن�صانية.
- نعم هذا �سحيح، العمارة ناتج امتزاج العلم 
ف���رادة ه��ذا الجن�ض  م��ن ه��ن��ا  تتبدى  وال��ف��ن. 
اعتمد  وان  فهو  اآن،  في  و�سعوبته  الب��داع��ي 
من  والثابتة  الوا�سحة  وم��ب��ادئ��ه  العلم  على 
الوا�سعة  المخيلة  اي�سا يتكئ على  لكنه  جانب، 
العادي  الفن، وهذا المتزاج غير  التى يتيحها 
العمارة  يطبع  ال��ذي  هو  العمارة،  مفهوم  في 
يمكن  ل  ما  تجمع  فانها  ولهذا  خا�ض.  بطابع 
وال�ستاء  " ال�سيف  مرة،  قلت  كما  انها  جمعه. 
على �سطح واحد!". واعتقد ان هذه الخا�سية 
ابداعياً  جن�ساً  منها  تجعل  العمارة  ت�سم  التى 
عابرا للتق�سيات الواقعية والملمو�سة الم�سغول 
ت�سورات  تجمح  ال��ذي  ال��وق��ت  في  العلم،  بها 
متخيلة  ع��والم  في  و���س��روده��ا  الفنية  المخيلة 
عليه  الكف  المعمار  ف��ان  ولهذا  واقعية.  وغ��ير 
الطلع على معارف متنوعة وعديدة، تتطلبها 

خ�سو�سية المهنة التى نتحدث عنها. 

 نبداأ من حيث �صرورة تكري�س ثقافة معمارية، نجد 
يد  على  الوا�صح  المعماري  المنجز  رغم  بانح�صار  اإنها 
مبدعي هذا الفن بمختلف اأجيالهم وعلى مدى مراحل 

تاريخية مختلفة .. ما تعليقك على ذلك؟.
- نعم، ثمة انح�سار في الثقافة المعمارية. وهذا 
النح�سار فاجع حقاً. انه، يا �سديقي، انعكا�ض 
عامة.  ب�سورة  الثقافي  الخطاب  في  يحدث  لما 
وتغييبهم  ومبدعيها،  الو�سطى  الطبقة  فغياب 
الق�سري عن الم�سهد، هو الذي اأف�سى و�سيف�سي 
ال�ساأن  في  لي�ض  المعيب،  النح�سار  ذل��ك  الى 
الثقافي  ال��ه��م  يخ�ض  فيما  وانم���ا  الم��ع��م��اري، 
بعامة. وتاأثير هذا النح�سار، )او عدم المبالة، 
ناحية،  فهو من  تاأثير مزدوج،  لهو  �سئت(،  اذا 
الكتراث  بعدم  الثقافي  المنجز  افقار  الى  يقود 
يتيح  اأخ��رى،  ناحية  ومن  متابعته،  وبعدم  به 
المبالة،  ع��دم  او  الن��ح�����س��ار  ه��ذا  مثل  وج���ود 
المعماري، وعدم  المنتج  ال��رديء في  الى تمرير 
قراءته نقديا او تبيان قيمته ال�سلبية. وبمرور 
جيدها،  العمارة  من  ال��رديء  �سيق�سي  الوقت، 
تماماً، مثلما ت�سير المقولة القت�سادية اإلى "اإن 

العملة الرديئة تطرد العملة الجيدة!". 
العراقيين  الم���ع���م���اري���ين  م���ن  ك���ر  ع��م��ل  ل��ق��د 
المجتهدين على غياب الهتمام بمنجزهم. ولنا 
واكبت  ج��ادة  نقدية  حركة  ان  ل��و  نت�سور  ان 
اعمالهم، لكانت تلك الأعمال اكر بريقاً، واأعمق 
تاأثيراً في الممار�سة المعمارية المحلية. الممار�سة 
التى حققت مع ذلك النح�سار النقدي، نجاحات 
مرموقة اجترحتها اجيال عديدة من المعماريين 

العراقيين. 

مــن هنا نــرى انــك تكاد تنفرد في هــذا المــيــدان في   
خلق  بحوثك في  من خلال  بالعمارة  معارفك  توظيف 
وعي وذائقة للجمهور في هذا الفن.. اإلى اأي مدى نحن 
بحاجة اإلى اإ�صاعة الوعي باأهمية وخطورة هذا الجن�س 

المعرفي المهم.
- �سكرا على اهتمامك بما اكتب. والحقيقة فاني، 
ومعي كر من الزملء المهنيين المعنيين بال�ساأن 
المعماري، نحاول جهد الإمكان تو�سيع مدارات 
تعرف،  كما  ف��ال��ع��م��ارة،  ب��ال��ع��م��ارة،  اله��ت��م��ام 
التى  الأن�سطة والفعاليات  متواجدة في جميع 
ال�سكن،  في  حا�سرة  انها  الحياة.  في  نجريها 
الترويح،  مناطق  وفي  العمل،  ف�ساءات  وفي 
ال�سحية  الأبنية  في  بها  نلتقي  اإننا  عن  ف�سل 
والثقافية والدينية الخ..؛ من هنا تنبع الأهمية 
عري�ض  جمهور  اإدراك  في  اأراه��ا  التى  العالية 

لهذة الفعالية بجوانبها المتعددة.
قبل  من  نقدها  واإمكانات  بالعمارة  المعرفة  اإن 
لتقييمها،  �سحية  مناخات  يوفران  م�ستغليها، 

انت�سار  ان  عن  ف�سل  اأدائها،  تح�سين  وبالتالي 
الوعي بالعمارة يري ثقافة الإن�سان، وي�سيف 
هو  وه��ذا  ج��دي��دة.  دراي��ة  المعرفي  خزينه  اإلى 
 ، فانا  المهني وال�سخ�سي.  له جهدي  ما كر�ست 
كما تعرف، "معلم"، ومهنتي وواجبي يحتمان 
عليّ عدم اقت�سار ن�ساطي على طلبة الجامعة، 
المتلقين.  دائ���رة  تو�سيع  على  يحثاني  واإنم���ا 
متطلبات  عن  كثيرا  يخرج  ل  ذلك  بان  واعتقد 
باني،  لك،  اعترف  لكني،  واهتماماتي.  مهنتي 
كما  بق�ساياها.  للعمارة؛ ومهتم  اأ�سا�ساً، محب 
هو  المعمارية  الثقافة  ن�سر  ب��ان  اأوؤم��ن  زل��ت  ما 
واأ�سعى  ال�سخ�سي،   وحتى  المهني  م�سروعي 
كل  وم��ن  الم��ت��اح��ة،  ال�سبل  بكل  تحقيقه  وراء 
اأثق  انفككت  ما  كما  بها.  اأتواجد  التى  الأمكنة 
الخطاب  يغني  المعمارية،  الثقافة  �سيوع  ب��ان 

الثقافي، ويري المهنة في اآن واحد. 

 كنت قد اأ�صرت في ندوة لك مع عدد من المعماريين 
للاإبداعات  المــــلازم  ال�صمت  في  تتمثل  ظــاهــرة  اإلى 
اأو  الرديئة  الأعمال  كان في  اإن  المعمارية،  والنتاجات 

ذات القيمة العالية.. ما الذي ترمي اإليه بال�صبط؟
-اعتقد ان جواب �سوؤالك هذا، يكمن جزء منه 
في اجابتي عن ال�سوؤال ال�سابق. وال�سمت الذي 
ا�سرت اليه ازاء المنتج المعماري، ينتج عنه عدم 
عمارة  المتحقق  كان  �سواء  تحقق؛  بما  اهتمام 
الحالين،  كل  ففي  عالية.  قيمة  ذات  ام  رديئة 
فيه  قائلين كلمتنا  التنبيه الى ما يجري،  علينا 
ال�سلبي  العمل  تقويم  ليت�سنى  بمو�سوعية، 
وح�سره في مواقع محددة ومقننة، والحتفاء 
نحو  ق��دم��اً  لل�سير  عليه  والت��ك��اء  باليجابي 
يمكن  قيمة،  ذات  مميزة،  عمارة  نحو  الم��ام، 
لها ان تري المنتج المعماري المحلي، وبالتالي 
العالمي. وال�سمت، في هذه الأحوال،  بمقدوره 
والمراجعة،  الت�ساوؤل  امكانات  عنا  يحجب  ان 
ويجعلنا  التقدم  فر�ض  من  يحرمنا  وبالتالي 
ا�سرى لت�سوراتنا الذاتية، وهي غالبا ما تكون 

غير مو�سوعية، تجاه ما ننتج او نعمل. 

في  ال�صعبي  المــعــمــاري  الـــراث  �صكل  حــد  اأي  اإلى   
معماري  نتاج  لخلق  الكبار  للمعماريين  معيناً  العراق 

متقدم وللتعجيل بتطور هذا الفن؟.
اذ  اراه مهماً.  الذي  ال�سوؤال،  - �سكراً على هذا 
ان ق�سية التراث وا�سكالياته، ا�سبحت الآن من 
المور التى تتداول بكرة لدى البع�ض.  وكاأن 
الممار�سة  لف�ساء  الوح��د  المجال  هو  ال���تراث، 
كر،  راأي  وف��ق  يح�سر،  ان  وعليه  المعمارية. 
ح�سورا واجبا في جميع الممار�سات المعمارية. 
وارى ان ثمة خلطاأً معرفياً يجري في التعاطي 

مع ا�سكالية التراث ومفهومه.
يتعين التفريق بين �سرورة الحفاظ على نماذج 
ال��تراث الم��ادي، )وان��ا اتكلم عن نماذج التراث 
توظيف  امكانية  وب��ين  تح���دي���داً(،  الم��ع��م��اري 
التراث ب�سفته العتبارية، في الممار�سة المعارية 
المعا�سرة. ل جدال في وجوبية و�سرورة حفظ 
التراث، وترميمه وتن�سيطه واعادة ا�ستخدامه 
وغيرها من المور التى يعرفها المهنيون جيدا. 
ه��ذا ام��ر مرحب ب��ه، وواج���ب. واج��ب الدولة 
تبقى  اي�سا.  المدني  المجتمع  منظمات  وواجب 
التراث  توظيف  عملية  وهي  الآخ��رى،  الم�ساألة 
العملية  تلك  اإن  وبما  ت�سميماً.  ا�ستخدامه  او 
هي ن�ساط معرفي، فهي اذن، تتحمل تعددية في 

الفهم والدراك. 
تعتمد  المعمارية  الممار�سة  ف��ان  ت��ع��رف،  وكما 
ثمة  �سحيح،  �سابقاً.  تحقيقه  تم  ما  على  كثيرا 
ان  يمكن  مفاجئة  وتغييرات  كبرى  انعطافات 
التطوري،  م�سارها  في  العمارة  لها  تتعر�ض 
النق�ض  لكن هذا  �سائع وماألوف،  بنق�ض ماهو 
ايب�ستيمولوجية،  قطيعة  بمثابة  يظل  مافتئ 
ت��ك��ون موؤهلة  م��ن��اخ��ات ج��دي��دة،  م��رده��ا خلق 
تر�سيخ  تتطلع الى  عادية،  افكار غير  لجتراح 
ال�سائع  ل��ك��ن  الم�����س��ه��د.  في  الم��م��ي��ز  ح�����س��وره��ا 
الخبر  تراكم  هو  ا�سرت،  وكما  الممار�سة،  في 

ال�سابقة.  ال��ت��ج��ارب  في  الخ��ط��اء  تج��ن��ب  م��ع 
حا�سنة  بمثابة  هنا  المعماري،  ال��تراث  ويعمل 
معلوماتية، يمكن للمعمار ان يتفح�سها ويعتمد 
عليها في �سياغة افكار معمارية جديدة. بيد ان 
يكونا  ان  يتعين  الع��ت��م��اد،  او  التفح�ض  ذل��ك 
لما  حرفيا  نقل  ولي�ض  "التاأويل"،  خيمة  تحت 
اعتقادي،  في  وهنا  ال�سابق.  في  �سائعا  ك��ان 
يكمن جوهر ا�سكالية ح�سور التراث في العمل 

المعماري. 
ل يمكن، بالطبع تغا�سي اوتجاهل كل ما تحقق 
لكن  ال�سابق،  في  وان�سائيا  وهند�سيا  معماريا 
فهم التراث المعماري، بانه "خزان" من الحلول 
ال��ت��ك��وي��ن��ي��ة الج���اه���زة، ال�����س��الح��ة ل��ك��ل زم��ان 
وبالتالي  عملية  غ��ير  ت�����س��ورات  ه��ي  وم��ك��ان، 
اي�ساً.  عقلنية  غ��ير  انها  كما  �سحيحة،  غ��ير 
ال�سيغة  هذه  بمثل  الطروحة  لهذه  والترويج 
الى  النتيجة  في  يدفع  ال��تراث،  لفهم  الجامدة 
التخلي عن ايجاد حلول ناجعة ومقنعة للكثير 
من الم�ساكل التى نواجهها في الوقت الراهن، اذ 
مرة،  ذلك   الى  ا�سرت  كما  ل محالة،  تقود  انها 
وتق�سي  وال�سلح  التحديث  عن  التخلي  الى 
فكر الحداثة، ومثل هذا الفهم او الدراك، يجد 
رواجا عند قوى وم�سالح تتبنى افكارا وقيماً 

غارقة في ما�سويتها و�سلفيتها.
وقيمه،  البنائي  الم���وروث  ب��ان  ارى،  هنا،  من 
"التاأويل"  عملية  عبر  فقط  ا�ستدعاءهما  يمكن 
خ�سو�سية  الم���ع���م���اري  الم��ن��ت��ج  تم��ن��ح  ال���ت���ى 
وتجعله  المميزة،  وثقافته  بالمكان  الح�سا�ض 
مفهوما وقريبا من م�ستخدميه ومتلقيه. وهذه 
�سك،  دون  م��ن  تغني،  ان  بم��ق��دوره��ا  الم��ق��ارب��ة 
تنويعاته.  وتو�سع  الن�سانية  الثقافة  منجز 
ال��تراث، عبر مو�سور  فهم  اآخ��ر، يتعين  بمعنى 
ونقده  وم�ساءلته  ال��ق��راءة،  واع���ادة  التاأويل، 
اثر وذا  ذا  له ان يكون  وتج��اوزه، حتى يمكن 
فائدة للعمارة وللثقافة. وقد قدم رواد العمارة 
وقحطان  الجادرجي  امثال  الحديثة،  العراقية 
ع��وني والم��دف��ع��ي ومح��م��د مكية وغ��يره��م من 
الخرين  العراقيين  المعماريين  وبقية  ال��رواد 
كمعاذ اللو�سي و�ساهر القي�سي ويا�سر حكمت 
عبد المجيد، نماذج معمارية متميزة، تح�سر في 
ولكن  المحلي،  البنائي  ال��تراث  قيم  تكويناتها 
اليها  والمنظور  بالتاأويل،  المدركة  ال��تراث  قيم 
والم�ساءلة  ال��ق��راءة  اع��ادة  ا�ستراتيجيات  عبر 

والتجاوز في بع�ض الحالت. 

والبتذال  الت�صويه  ق�صية  مـــرة،  مــن  اأكـــر  اأثـــرت   
يتجاوز  ب�صكل  العراقية،  العمارة  لــه  تتعر�س  ــذي  ال
ثقافي  �صاأن  ق�صية  كونها  اإلى  البحت،  المهني  اإطارها 

بل ووطني.
عندما  وح��زي��ن��ة،  م��وؤلم��ة  لق�سية  اإن��ه��ا  ن��ع��م،   -
الهمال  الى  العراقية  العمارة  نماذج  تتعر�ض 
الزالة.  وحتى  التع�سفي  والتغيير  والت�سويه 
الحالة  اليه  و�سلت  لما  العميق  بالأ�سى  وا�سعر 
اإياها، الحالة التي، اعتبر الهتمام بها يتجاوز 
اطارها المهني، لت�سكل ق�سية هم ثقافي وحتى 
من  ال�سلبية  تداعياتها  تمثل  لما  نظرا  وطني، 

ت�سويه ومحو للذاكرة الجمعية.
ثمة  والغنية،  منها  الفقيرة  العالم  دول  كل  في 
المادي،  الثقافي  الأث��ر  اإلى  ي��وؤدي  اهتمام جدى 
اهتمام  هو  الهتمام،  وهذا  العمارة.  ب�سمنها 
م�سروع ومفهوم، ومطلوب؛ اذ ان المر يتعلق 
بالرث الثقافي الواجب الحفاظ والبقاء، حتى 
�سوؤال  ع��ن  اج��اب��ت��ي  في  ا���س��رت  كما   ، يمكننا 
والح�سن  الف�سل  نحو  قدما  لل�سير  �سابق، 
ان  بال�سافة طبعا الى  فائدة وجمال.  والكر 
م�سوغة  البنائية،  النماذج  تلك  على  المحافظة 
ذاكرة  تج�سد  كونها  مهنياً،  ومطلوبة  ثقافياً 
لمراحل  تاريخية تخ�ض انجازات ما�سي البلد 
وتوؤثر  جيداً  �ستعمل  ال��ذاك��رة  وه��ذه  و�سعبه، 
ومحافظاً  دوم��ا  حا�سرة  تكون  عندما  عميقا، 
عليها جيدا. وفي هذا ال�سدد تح�سرني مقولة 
الرائد،  ال��ع��راق��ي  المعمار  الج��ادرج��ي،  لرفعة 
البناء  ب��اأن  اأوؤم��ن  انني   .. " م��رة:  كتب  عندما 
عملية  في  الأول  الن�سف  ي��وؤل��ف  الح�����س��اري 
الأهم،  وربم��ا  الثاني،  الن�سف  واأن  الإنج���از، 
هو �سيانته والحفاظ عليه باعتباره من ذاكرة 
الزمن.  في  ال��ذاك��رة  ل��ه��ذه  وام���ت���داداً  المجتمع 

�سيانة  من  يتمكن  ل  ال��ذي  ال�سعب  اأن  واعتقد 
ي�سخرها  ذاك���رة  يمتلك  ل  �سعب  ه��و  اإب��داع��ه، 
في المزيد من البناء الح�ساري، بل ل يعي باأن 
الذاكرة هي اأ�سا�ض في تكوين وجدان المجتمع 
" . وهو قول ل يمكن للمرء، ال ان يتفق معه. 

 على هذا الأ�صا�س هل للمزاج ال�صعبوي كما و�صفته 
ي�صوغ  ما  الأن  العراقي  الم�صهد  به  يحفل  والــذي  انت 
ويديم ظاهرة الت�صويه هذه .. والنموذج الذي نتحدث 
من  والعبا�صية  الح�صينية  بالح�صرة  لحق  ما  هو  عنه 

ت�صويه للاإرث المعماري الرا�صخ في الذاكرة الجمعية.
اللعنة عليه!.. اعرف  "المزاج"!.  اآه، من هذا   -
انه طارئ وغريب على الم�سهد و�سيزول قريبا، 
وتاأثيراته  موؤثر،  ان��ه  للقلق،  مثير  الن،  لكنه 
�ساملة.  اي�����س��ا،  والم���ح���زن  وع��م��ي��ق��ة،  ف��اج��ع��ة 
بها،  نعتز  ال��ت��ى  مبانينا  ب��اب��ت��ذال  ���س��وه  ل��ق��د 
وانتهك  المعماريين،  روادنا  قبل  من  والم�سممة 
ال�سعبوي"،  "المزاج  ب���  دع��وت��ه  لقد  حرمتها. 
الجادة  الحلول  من  وال�ساخر  للبتذال  الممجد 
انه  ا�سحابها.  وعلى  عليها  والمتهكم  والمهنية، 
وهمية  تكون  ما  عادة  تب�سيطية  لحلول  يروج 
وكاذبة، للم�ساكل المعقدة التى تواجه المجتمع. 
في  معماريا  يتمثل  ال�سعبوي   الم���زاج  وه���ذا 
وي�سعى  ال��ف��ن��ي،  ال���ذوق  في  ان��ح��ط��اط  �سيغة 
ومتداولة  �سائعة  رموز  �ساأن  من  العلء  وراء 
ب��ك��رة ل��دى ف��ئ��ات م��ن��ح��درة، في الغ��ل��ب، من 
با�ساليب  باظهارها  والتبجح  المجتمع،  ق��اع 
فا�سحة وم�ستفزة. وغالبا ما يحتفي هذا المزاج 
بال�سدفوية ويتقبلها على ح�ساب العمل المهني 
ت�سويهات  م��ن   الن  ن�ساهده  وم��ا  الم��ح��ترف. 
العمارة  نماذج  بحق  مجحفة  وتغييرات  ظالمة 
يجعلنا  ال��ظ��اه��رة،  ه��ذه  رواج  اث��ر  العراقية، 
والثقافية  الوطنية  م�سوؤولياتنا  ام��ام  جميعا 
والعمل  الكارثية،  تبعاتها  تبيان  في  والمهنية، 
على الحد منها وايقافها ورف�ض  ماترتب عنها. 

  
 نراك توؤكد على غياب النكهة المحلية لمعظم الم�صاريع 
بال�صدقية  تمــيــزهــا  رغـــم  ـــعـــراق،  ال في  والــتــ�ــصــامــيــم 
الـــراأي الــذي يذهب اإلى ا�صر  اأنــت مع  والجــديــة.. هل 

النتاج المعماري في المحلية وخ�صو�صية الجغرافية؟.
- ل، لم اوؤكد غياب النكهة المحلية في الم�ساريع 
النكهة،  ت��ل��ك  ح�����س��ور  ان  واع��ت��ق��د  الم�سممة. 
الم�سمم،  الم��ع��م��ار  بم��ق��ارب��ة  ره���ن  غ��ي��اب��ه��ا،  او 
المهني.  اتجاهه  ا�سطفاء  في  الحرة  وخياراته 
المعماري  المنجز  روؤية  اطمح  الى  انا  بالعك�ض 
العراقي وهو زاخر بتعددية منهجية، هذا المر 
يريه، ويبعده من الوقوع في ا�سرى "دوغما" 
كما  اآخ���رى.  مهنية  "دوغما"  اي��ة  او  المحلية، 
مقاربة  ح�����س��ور  ان  وب��ع��م��ق،  اي�����س��ا  اع��ت��ق��د، 
من  واح��دة  هي  الت�ساميم،  في  المحلية  النكهة 
التى  ال��وح��ي��دة(،  متعددة،)ولي�ست  مقاربات 
الحافل،  المعا�سر؛  المعماري  الخطاب  يتيحها 

كما تعرف، بالتعددية والتنوع. 

 األي�صت مفارقة اأن ل تحظى العمارة عندنا بالهتمام، 
المعمارية  والأ�صماء  بالأ�صاطين  حافل  العراق  اإن  رغم 

المهمة في مختلف اأجيالها؟.
مفارقة  الّي  بالن�سبة  وهي  حقاً.  لمفارقة  اإنها   -
لقد  بالهتمام.  ال��ع��م��ارة  تحظى  ل  ان  م��وؤلم��ة، 

المثقفين على ترويج و"ت�سويق"  عمل كر من 
وباآخر،  ب�سكل  ون���ال���وا،  ال��ث��ق��افي.  منجزهم 
لكن  واأهميتهم.  بح�سورهم  المجتمع  اع��تراف 
هذا  علة  بان  اعترف  مغيبين.  ظلوا  المعماريين 
المعماريون  يتحمله  وب��اآخ��ر،  ب�سكل  الغياب 
انف�سهم. لكن ثقافة المجتمع و�سلوكه م�سوؤولن 

ب�سكل اكبر عن ذلك الغياب. 
اذ كيف يمكن فهم انفاق المليين من الدولرات 
المعماري،  الن�ساط  على  مليارات؟(  اقول  هل   (
متنوعة  ابنية  تنفيذ  وا�ساليب  لنوعية  المحدد 
لتغطية  كافية  "ميديا"  توجد  ول  الوظائف، 
ذلك؟.  يمكن  كيف  والمكلف؟  المهم  الن�ساط  هذا 
ف��ن��ح��ن ل ن�����س��در ك��ت��ب��اً ك��اف��ي��ة ت��ت��اب��ع الح��دث 
مواقع  لدينا  توجد  ل  وال��ع��م��راني.  المعماري 
توجد  ل  ب��ل  الن�ساط.  ب��ه��ذا  تهتم  الكترونية 
مع  تتعاطي  ن��ق��اب��ي��ة(  )ول��ي�����س��ت  علمية  هيئة 
والمهنية.  العلمية  وق�ساياه  المعماري  ال�ساأن 
وتخلو ثقافتنا من وجود جوائز تهتم بالمنجز 
ومكتباتنا،  المتعددة.  ت�سعباته  بكل  المعماري 
المهمة  المراجع  من  تخلو  الكاديمية،  ب�سمنها 
وجود  الى  وتفتقر  الحديثة،  الإ�سدارات  ومن 
الكثير  نعرف  ل  نحن  المتخ�س�سة.  ال��دوري��ات 
الت�سميمي.  منجزهم  عن  ول  معماريينا،  عن 
وبالكاد نعرف ا�سماء المعماريين الرواد، وحتى 
وب�����س��وؤون��ه��م. ل نعرف  بهم  ن��ك��ترث  ل  ه���وؤلء 
ام خارجه، واين  البلد  هل هم  موجودون في 
اي��ن هي  ام���وات؟  ام  اح��ي��اء  يقيمون. ه��ل ه��م 
جهات  ثمة  ه��ل   . لها؟  ح�سل  ،وم���اذا  مبانيهم 
وابداعاتهم  منجزهم  ترعى  مدنية  او  حكومية 
وت�سونها وتحافظ عليها من التلف والت�سويه 
كثيرا  ا�ستر�سل  لن  بالطبع،  لكني  والزال����ة؟  
هنا، بطرح ال�سجون المعمارية؛ ذلك لني اعرف 
هذه،  وت�ساوؤلتي  للم�سوؤولين  منا�سداتي  بان 
العمارة  مكانة  اليه  لما و�سلت  الموؤلمة والمحزنة 
في  "حرث  ه��ي  الآن،   ربم���ا،  مجتمعاتنا،  في 
م��ع هذا،  لكني  ب��ه.  واق���رّ  ذل���ك،  اع���رف  بحر". 
�سا�سعى مع اآخرين، وبكل جهدي،  وراء م�سعى 
ر  انت�سار العمارة وزيادة الهتمام بها. �سنح�سّ
على  نطرحها  ومقترحات  مدرو�سة  م�ساريع 
تن�سد  م�سوؤولين،  وغ��ير  م�سوؤولين  الجميع: 
المنجز  �سيوع  م��ن  وت��زي��د  الم���ال  تلك  تحقيق 
المعماري في الخطاب الثقافي وفي الم�سهد. هذا 
وغيرك  انت،  تعا�سدني  ان  وارجو  مني،  وعد 
التى  الغراء،  المثقفين وم�سوؤولي جريدكتم  من 
ن�سر  مهمتها  متنوعة  م�ساريع  تبنت  لطالما 
وراء  و�سعت  المتنوعة  اجنا�سها  بكل  الثقافة 

تكري�سها في الخطاب. 

دول  مختلف  في  دارج  نــهــج  المــعــمــاريــة  المــ�ــصــابــقــة   
اأنت مع  العراق.. هل  نفتقده هنا في  العالم.. وهو ما 
البحث عن  الفن من خــلال  هــذا  النوع في تطور  هــذا 
الأف�صل اأم انك تراه تهمي�صا لجهد اأعمال كثيرة اإزاء 

عمل واحد فائز؟.
- ل اأرى، بالطبع، بان الم�سابقات المعمارية هي 
واحد  عمل  اإزاء  كثيرة،  اعمال  لجهد  تهمي�ض 
فعملية  ه��ك��ذا.  الم���ر  لي�ض  ت��ق��ول.  كما  ف��ائ��ز، 
التكليف، تعتمد ا�سا�سا على ا�سلوبين: ا�سلوب 
م�سابقات  تنظيم  والآخ��ر  المبا�سرة،  التو�سية 
�سائعان  ام����ران  الح��ال��ت��ين  وك��ل��ت��ا  م��ع��م��اري��ة. 

ومطلوبان في الممار�سة الت�سميمية. ولكل حالة 
ايجابياتها، وكذلك �سلبياتها. واختيار احداها 
يعتمد على امور عديدة. لكن المر الكيد، وكما 
ا�سرت اليه، فان تنظيم الم�سابقات المعمارية هو 
تقليد متعارف عليه معمارياً، ويمكن ان يف�سي 

الى نتائج باهرة وغير متوقعة.

"تنا�س معماري" ، ثمة احتفاء بالآخر،   في كتابك 
ماذا يمثل لك، معماريا، الآخر المختلف؟

ينا�سرون  ال��ذي��ن  اول��ئ��ك  م��ن  نف�سي،  -اع��ت��بر 
الآخ��ر في  >ح�سور  ب��ان  القائلة:  الإط��روح��ة  
من  الذات<.  لوجود  تكري�ض  هو  �تنا،  "انا" 
دون "اآخر"، ل يمكن الكلم عن "النا"؛ اوفي 
م��ع��ن��اه��ا، ومعرفة  اح�����س��ن الح�����وال، تح��دي��د 
ذلك طبعا،  ..واخفاقاتها. ومن دون  انجازاتها 
ويقي�مّ  نف�سه،  "يرى"  ان  الم��رء،  على  ي�سعب 
اعماله اوي�سححها. كما اني اعتقد بان ح�سور 
في  وتحديدا  الثقافة،  في  وخ�سو�سا  الآخ��ر، 
على  التكاء  يمكن  كي  منه،  لبد  امر  العمارة، 
قبل  م��ن  )المنتجة  الن�سانية  الم��ع��رف��ة  خ��زي��ن 
المعماري  بفعلنا  الآخرين(، والنطلق  الآخر/ 
ايجاد  ت�سّرع  ان  بمقدورها  جديدة،  اآفاق  نحو 
وبالتالي  العمرانية،  لم�ساكلنا  ك��ف��وءة  حلول 

ت�سهم في تح�سين بيئتنا المبنية. 
وكتابي "تنا�ض معماري" ال�سادر بدم�سق عام 
با�سراف  قريبا  ين�سر  �سوف  )وال��ذي   ،2007
الكاديمية  الى  التابعة  العمارة"،  "مدر�سة 
في  ازوره��ا  والتى  للفنون،  الدانمركية  الملكية 
الى  ترجمته  تم��ت  ان  بعد  ح��ال��ي��اً،  كوبنهاغن 
الثيمة  الثيمة،  هذه  مع  يتعاطى  النكليزية(، 
اآنية.  واعتبرها  و�سرورية  مفيدة  اراه��ا  التى 
في  ق�سري  ب�سكل  مغيب  ال�سف،  مع  ف��الآخ��ر، 
الثقافة العربية. ثمة تمركز ذاتي، تحاول بع�ض 
بالغاء  الخطاب  في  تكري�سه  المتنفذة  الجهات 
الآخر وعدم العتراف به وبمنجزاته واحيانا 
تحريم التعلم منه، بحجة مراعاة "الهوية" او 
الحفاظ على التقاليد والتراث، ذلك التراث الذي  
وثابتاً،  متكاملً  "معطى"  بكونه  اليه  ينظر 
الكتاب  وفي  الم�����س��اءل��ة.  او  الإ���س��اف��ة  يقبل  ل 
محاولة لر�سد روؤية الآخر المعماري )وتحديدا 
منطقتنا  في  العاملين  الدانمركيين  المعماريين 
العربية(، وكيفية تناولهم قيم ثقافتنا ومبادئ 
عمارتنا وبيئتنا عبر منظورهم الذي يتكئ على 
قيم ثقافتهم الخا�سة. وبالن�سبة الّي، فاني اعّد 
ثقافتين" يمكن  "حوار بين  الروؤية بمثابة  تلك 
اكت�ست  وق��د  عمارتنا،  عنا�سر  ن��رى  ان  ع��بره 
بم��ف��ه��وم ج��دي��د، م��ن خ���لل ق����راءة الآخ����ر تلك 
الى  م�سافا  ايب�ستمولوجية،  ق��راءة  العنا�سر 
اثراءات  ال��ق��راءة من  تلك  ن��اتج  ذل��ك ما يمنحه 
معرفية ت�ساف الى خزين الآخر نف�سه. اي ان 
ثقافيا،  المتحاورين  للطرفين  مهم  الح��وار  هذا 

ومفيد اأي�ساً لهما مهنياً. 

 اأراك تكر ال�صتعارة والإحالة لمعماري عظيم مثل 
لوكوربوزيه.. ما مدى تاأثرك به؟

تتيح  فاجابته  ه��ذا؛  ل�سوؤالك  ل��ك  مم��ن  ان��ا   -
و�سغفي  واحترامي  اعتزازي  عن  اعبر  ان  لي 
بعمارة لو كوربوزيه: المعمار الحداثي الرائد، 
وفيل�سوف العمارة ومنظرها ال�سهير. واعتقد 
بمراحل.  ع�سره  �سبق  الت�سميمي  نتاجه  ان 
فنحن ل نزال ننهل من فكره النير، ومن عمارته 
بالح�ض  المفعمة  ال��ره��اف��ة،  �سديدة  المتميزة، 
الجمالي، والتى مابرحت تثيرنا وتمنحنا متعة 
كبيرة. وهي  لهذا، فانها الن بمثابة مرجعية 
الحداثيين  المعماريين  م��ن  للعديد  ت�سميمية 
دون  م��ن  ولي�ض  الح��داث��ي��ين.  بعد  م��ا  حتى  او 
ي��ع��ودون الى  ك��راً من المعماريين  ب��ان  دلل��ة، 
المنجز المعماري "الكربوزيوي" ويتفح�سونه 
توفر  نقدية  وبم��ق��ارب��ات  متنوعة،  ب��ق��راءات 

والم�سهد  جديد.  من  الر  المنجز  ذلك  روؤية  لهم 
برهانا  يعطينا  ال���راه���ن،  ال��ع��الم��ي  الم��ع��م��اري 
وا�سحا ل�سدق ما نقوله؛ وهو ما يوؤكد اهمية  
العمارة   نف�سه  علم  ال��ذي  ال��رج��ل،  ذل��ك  منجز 
موقفا  الك���اديم���ي���ون  وق���ف  وال����ذي  بنف�سه، 
بعمارته  يعترفوا  ولم  ال�سبب،  لهذا  منه  ظالما 

الجديدة المبهحة.  

انت  وهل  المبنية،  المعمارية  م�صاريعك  اآخر  هي  ما   
را�سٍ عنها؟

ب�سبب  كثيرا،  ا�سمم  لم  باني  القول  يتعين   -
قوانين وتعليمات فر�سها النظام الديكتاتوري 
بها.  الم�ستغلين  وع��ل��ى  الم��ه��ن��ة  ع��ل��ى  ال�����س��اب��ق 
فبحكم ما كان ي�سمى "التفرغ الجامعي"، حرّم 
العمل  ممار�سة  الجامعة  اأ�ساتذة  على  النظام 
التطبيقي المهني. وهو اأمر اإ�سافة لكونه غير 
مبرر ول عقلني ولم يكم مهنيا على الطلق، 
وعميقة  كثيرة  اأ���س��راراً  الح��ق  اي�سا،  ف��ان��ه، 
التقاليد  جميع  بخلف  العملية،  الممار�سة  في 
الر�سينة  الجامعات  في  المتبعة  الأك��اديم��ي��ة 
ا�ساتذتها  م�ساهمة  ���س��رورة  الى  وال��داع��ي��ة 
مع  لكني  والتطبيقي.  الم��ه��ن��ي  ال��ن�����س��اط  في 
الردن،  بلدي، وفي  هذا �سممت. �سممت في 
اآخر  ذل��ك  وك���ان  جامعاتها،  في  عملت  ال��ت��ى 
ا�سمم  ان  مني  طلب  اذ  لي.  ت�سميمي  عمل 
بال�سافة  ال��درا���س��ي��ة،  الق�����س��ام  ب��واب��ة لح��د 
الطلبة.  تجمع  ل�ساحة  ف�ساءات  تن�سيق  الى 
بها  عملت  التى  للجامعة  ال�سابق  الموقع  كان 
مخ�س�ض  بالمفرق،  البيت  اآل  جامعة  وه��ي   ،
ل  تكن  لم  وبالتالي  ع�سكرية.  لثكنة  ا�سا�ساً 
المتطلبات  مع  يتلءمان  التخطيط  ول  البنية 
تجمع  امكنة  في  نق�ض  ثمة  ك��ان  الجامعية. 
المقترح،  الت�سميم  يكون  ان  وارتوؤي  الطلبة. 
المع�سلة. �سممت  لتلك  ايجاد حلول   مت�سمنا 
البوابة على �سكل "ج�سر" وا�ستغللت المواقع 
الى  ب��ال���س��اف��ة  وتح��ت��ه  الج�سر  جانبي  على 
اعداد ال�ساحة الوا�سعة ، كامكنة للقاء الطلبة 
احوا�ض  ثمة  واح��ادي��ث��ه��م.  تجمعهم  وم��ك��ان 
مياه  ونوافير، جرى  زهور عديدة و�سواقي 
الت�سميمية،  المعالجات  في  بكرة  توظيفها 
نظرا لأهميتها الق�سوى ورمزية ح�سورها في 
مناخ �سحراوي، مثل مناخ المفرق. وا�سبحت 
المكان   ، التنفيذ  بعد  ملحقاتها  م��ع  ال��ب��واب��ة 
يوماً،  وب��ات،  الجامعة،  طلبة  لجميع  المحبب 
الجامعة.  "رمز" لبنية  بمثابة  البوابة  �سكل 
وقد تم افتتاحها من قبل ملك الردن عبد الله 
الثاني عام 2000. لكني لم ا�ساهد، �سخ�سيا، 
وب�سورة  ع��م��ل��ي��ا  "ي�ستغل"  وه���و  الم���وق���ع 
متكاملة، اذ انتقلت الى جامعة اأخرى؛ وبعدها 

غادرت الأردن نهائيا. 

 اأخيراً ما هو ت�صورك لم�صتقبل العمارة في العراق؟
بم�ستقبل  متفائل  ف��اني  ك��ر،  خ��لف  على   -  
وامل  وغنياً،  م�سرقا  واراه  بالعراق،  العمارة 
ما  كل  البلد يمتلك  ذلك لن  متنوعاً.  يكون  ان 
يمكن ان يجعل من تلك المال المتفائلة واقعا  
الكفوء،  المهني  ال��ك��ادر  يمتلك  ان��ه  ملمو�سا. 
والقدرة المالية على  تحقيق مثل تلك الم�ساريع 
كر  زج  امكانية   الى  بال�سافة  الم�ستقبلية، 
المهمة. وبما  العالميين في هذه  المعماريين  من 
البلد يعي�ض حالة من"الت�سحر" المعماري  ان 
الآن، وبنيته ال�سا�سية متهرئة و�سعيفة، فاني 
على ثقة بان العراق عن قريب �سي�سغل "العالم 
وت�ساميمه  ال�سخمة،  بم�ساريعه  المعماري" 
المميزة  والمتنوعة، و�سيكون ن�ساطة العمراني 
مكاتب  من  للكثير  ج��ذب   بوؤرتي  والمعماري  
م�ساهمة  الكبار،  ومعماريها  العالمية  الخ��برة 
البلد  تعمير  مهام  وتحقيق  ت�سريع  في  منهم 

ونه�سته، التى تاأخرت كثيرا.


